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MESURES BINAIRES & MESURES TERNAIRES

Toutes les piéces que nous avons joué jusqu'a maintenant étaient constituées de mesures
binaires (b1 veut dire 2) comme chaque temps peut €tre divisible par deux.
On les appelle aussi mesures simples

Mesure simple 2 J
4 ® @

(temps binaires)

i@._

Pour compter cette mesure "deux-quatre" on dira que c'est une mesure a 2 temps binaires.
Chaque temps est occupé par une noire, ce qui équivaut donc a 2 croches par temps.

Voyons ensuite de nouvelles mesures, les mesures ternaires (tri veut dire 3) ou chaque
temps peut se diviser par trois. On les appelle aussi mesures composées

Mesure composée 6 o -
(temps ternaires) 8 eeppepop

Pour compter cette mesure "six-huit" on dira que c'est une mesure a 2 temps mais a
2 temps ternaires. Chaque temps est occupé par une noire pointée, ce qui équivaut
a 3 croches, cela donne un effet bancal ou irrégulier. Le rendu musical sera sautillant.

6 —> il y a 6 valeurs dans chaque mesure
8 —> ici l'unité de temps est la Croche

Pour mieux comprendre, voyons la différence en battant la mesure :
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Ainsi, on dit que M est la mesure simple de % , mesure composée.
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Row, row, row your boat
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Ludwig Van Beethoven (1770-1827)

Bagatelle n°25

Transcription © 2015-19 Ashley Wheeler
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Koji Kondo (1961

Transcription © 2019 Ashley Wheeler

)
~
g s
-—
W S
B g
o0 |
g3
V
NN

[ an

)"
0

W |
0 "W |
N \
s
N 4l
! N\ ™ S8
Al
i \ N\
i wll ﬁH
[ Y
|
! \\
AT It
W |
' il \\
By
[ Y
SN 7 = N
N —— e’ N —— e’

) Q
N
"
0 "
™
H R
T [
T
ﬁ.._q T
T el
N
IMF Y
N
o TN
{

19

23




ASHLE=EY NWEF==EL=2 ~21aNo

en
accélérant..?

Octaves et Gammes «jonglées»

On se place au bord des touches blanches pour obtenir plus de rebond
avec souplesse... ou les pouces entrainent les paumes vers le bas

Transcription Ashley Wheeler © 2023
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(Voicings : Autumn leaves) ~J. Cosma (1905-1969) / J. Prévert (1900-1977)
J. Mercer (1909-1976)
Transcription © 2023 Ashley Wheeler

Medium swing
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Hard swing
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Les feuilles mortes
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Les principaux accords de septieme (ou tétrade)
Ces accords de 4 notes composent systématiquement la Musique Jazz, nommés accords de septiéme,
ils se caractérisent par une tierce et une septieme qui peuvent étre Majeure ou mineure.

La 7éme Majeure se trouvera facilement car elle est a 1/2 ton de 1’Octave.
La 7éme mineure est a 1 ton de 1’Octave.

Ces accords de 7emes existent sous plusieurs formes différentes, en voici des plus au moins utilises :

1) 1accord de 7™ Majeur : C Aou Cmaj7 ou CM7

Quinte

Septieéme Majeure
(3 tons et demi)

Tierce Majeure (5 tons et demi)

(2 tons)
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Fondamentale Seconde Quarte Quinte Sixte Accord de
7éme Majeur
Memo d’intervalles : 1 3 5 7

2) L’accord de 7°™ mineur : C -7 ou Cm7

Quinte

) Septiéme mineure
(3 tons et demi)

. . 5 tons
Tierce mineure ( )

(1 ton et demi)
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Fondamentale Seconde Tierce Quarte Quinte Sixte Septiéme Accord de

7éme mineur
Memo : 1 b3 5 b7

3) L’accord de 7°™ de dominante : C7

Quinte

Septiéme mineure
(3 tons et demi)

Tierce Majeure (5 tons)

(2 tons)
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Memo : 1 3 5 b7



ASHLEY WHESLER PIANS

4) L’accord de 7°™ mineur demi diminué : C @7 ou C demi dim 7 ou Cm7 b5

Septiéme mineure

Quinte diminuée
(5 tons)

. : (3 tons)
Tierce mineure
(1 ton et demi)
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Fondamentale Seconde Quarte Sixte Accord de 7¢me

demi diminué

Memo : 1 b3 b5 b7

5) L’accord de 7°™ mineur Majeur : cm (M7) ou C - A

Septiéme Majeure

Quinte
(5 tons et demi)

(3 tons et demi)

Tierce mineure
(1 ton et demi)
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Memo : 1 b3 5

6) L’accord de 7°™ mineur diminué : C 07ou C dim 7

Septiéme double diminuée
ou Sixte Majeure
(4 tons et demi)

Quinte diminuée
(3 tons)

Tierce mineure
(1 ton et demi)
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Fondamentale Seconde Quarte Sixte Accord de
7éme diminué

Memo : 1 b3 b5 bb7

7) L’accord de 7°™ Majeur augmenté : C7 #5 ou C+7 ou C7 +5

Septiéme mineure

Quinte augmentée
(5 tons)

(4 tons)

Tierce Majeure

(2 tons)
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Le tempo

(mot italien, tempi au pluriel)

C'est une vitesse donnée pour compter les temps de nos mesures des noires, blanches, croches.
Le chiffrage de la mesure (4/4, 6/8 etc..) nous apportait déja une indication, cette fois cela sera plus précis.

Les compositeurs ont commencé a indiquer le tempo a la période de la Renaissance (vers 1600), cela pour surtout rythmer
de la bonne facon puis pour donner une vague idée de la vitesse d'exécution d'une oeuvre.

D'abord en empruntant les noms des mouvements de danses puis avec en plus I'ajout de termes italiens que 1'on nomme
mouvements.

On dit justement d'une oeuvre en plusieurs parties qu'elle comprend des mouvements comme dans le cas d'une sonate,
d'un concerto, d'une symphonie et chaque mouvement a donc sa vitesse propre.
Le mouvement exprime une fourchette de temps, cela est donc assez subjectif.

C'est a partir de l'invention du métronome (sorte de pendule inventée par un horloger hollandais) que 1'on a pu définir plus
précisément le tempo.

On le mesure avec des chiffres que I'on appelle pulsations/battements/temps, un métronome programmeé a la noire sur
soixante battra 60 pulsations par minute, le métronome fait retentir par un son chaque temps.

Mouvements métronomiques
(a la noire - du plus lent au plus rapide)

Larghissimo . =<24 Grave . =25-45 Lento . = 45-50 Largo . =50-55 Larghetto J = 55-60

Adagio J=60-72 Adagietto . = 72-80 Andantino J = 80-84 Marcia moderato . = 83-85

Andante J=84-90 Andante moderato.=90-96 @ Moderato .=9.-108  Allegro Moderato . =108-112

Allegretto J=112-120  Allegro J=120-128 Vivace J=132-144  Allegrissimo .= 145-167

Presto . = 168-200 Prestissimo J=> 200

Personnellement je déteste le métronome pour plusieurs raisons, il est stressant et peut donner I'impression
d'avoir une "bombe" posée sur son piano. Ensuite il nous faudra jouer plus fort que cet objet pour entendre notre
Musique et enfin il nous prive de liberté en nous imposant froidement une vitesse scientifique.

Le métronome mécanique reste imprécis dans ses mouvements car il peut se dérégler et bien des compositeurs sont revenus
sur leurs indications par la suite et méme plusieurs fois a cause de cela.
Le métronome électronique, bien que plus précis, peut aussi se dérégler.

Mais il s'avére indispensable lorsqu'on n'a jamais entendu une oeuvre et pour la jouer aussi fidéle que possible de ce qui est
indiqué sur la partition. Le métronome permet de travailler un passage en particulier pour bien asseoir son rythme.

Les vrais musiciens savent contréler le tempo de facon subtile, en diminuant ou accélérant d'une valeur minime, cela
change vraiment la donne et certains vieux groupes de rock maitrisaient totalement ce principe.

Jusque 1a je vous ai souvent dit que 1'on apprend a marcher avant de pouvoir courir, car au début de 'apprentissage du piano
on ne peut pas jouer a la fois vite et en méme temps avec précision et justesse.
Maintenant nous pourrons accélérer a condition de choisir des morceaux simples pour s'y habituer.

Le meilleur métronome reste le métronome intérieur que chacun a en lui pour rester au tempo
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Sailor's dance

Chanson folk danoise
Transcription © 2011 Ashley Wheeler
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Transcription © 2011 Ashley Wheeler

Jacques OFFENBACH (1819-1880)
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(Galop infernal, extrait de l'opéra bouffe Orphée aux Enfers)
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Jouer 8 notes
plus bas que
ce qui est écrit

"Ré" a la reprise

Imagine

(Instrumental 1971)

Words & Music by John Lennon
Transcription © 2011-23 Ashley Wheeler
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Imagine - instrumental
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Robert SCHUMANN (1810-1856)
Transcription © 2021-23 Ashley Wheeler
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(Album fiir die Jugend, Op. 68 n°4)
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Meéthode pratique de Piano — Etape 2

¢ Tonalités Majeures et mineures

e La forme Prélude / Le legato du pouce (Prélude n°l — J.S. Bach)

e La Basse Alberti, suite (Carillon - Morricone)

e Les arpéges sur 1 octave et demi / Les octaves - Main Droite : plaquées (4tlantique Nord — Tiersen)

¢ La souplesse verticale des poignets, suite / Initiation a la pédale forté : la pédale en rythme (Moonlit Pagoda)
¢ La souplesse latérale des poignets (Super Mario sound FX & short themes n°I - Kondo)

e Les Gammes relatives

o Initiation a I’Harmonie : trouver une tonalité / analyse harmonique (I will survive — Gaynor)

e Les différents Accords

e La double croche (Théme de | 'ouverture Guillaume Tell — G. Rossini, Scherzino — G. Telemann)

o Etude du rythme progressive - n°2

e Lecture en Clés simultanées, suite

e Les 1éres Gammes : jusqu'a 2 altérations a la CIé (I danced with a mosquito, Music box — P. Glass)

® Les indications d’expression : les nuances (La poupée malade — P. Tchaikovsky)

e Mesures binaires et mesures ternaires (Row your boat, Théme « page 1 » de la Lettre d Elise — Beethoven, Zelda :
Song of storms - Kondo)

¢ Octaves et Gammes jonglées

o Initiation a la musique Jazz (Adutumn Leaves - J. Cosma)

e Les accords de septiéme

e Le tempo - mouvements métronomiques

e La vélocité (Sailors dance, French Cancan — Offenbach)

¢ Les octaves — Main Gauche : alternées (Imagine « instrumental » - Lennon)

o Chiffrage de la mesure en 2 2 / Les doigtés de substitution (£in Choral — R. Schumann)

e L’improvisation — Etape 2 — —— 1*° partie



